ORGUES

DEUX ORGUES

Walter Chinaglia
Traduction de Guy Bovet

POUR MONTEVERDI

Le projet « Duoi organi per Monteverdi» de Walter Chinaglia* a comme objectif la reconstruc-
tion philologique de deux orgues italiens a tuyaux ouverts en cypres. Dans les exécutions his-
toriquement fondées de la musique italienne des 16¢ et 17¢ siccles, ces instruments manquent.

Le travail s’articule sur les points suivants:

* Recherche des sources anciennes (traités, pages de garde
d’'ceuvres, descriptions faites par divers auteurs en forme
épistolaire ou de journaux de voyage, etc.);

* Etude et analyse de I'orgue en bois d’'Innsbruck et de celui,
plus tardif, de Montepulciano (province de Sienne);

* Analyse de tuyaux carrés: fréquence du cut-off en relation
au matériel et a la géométrie du résonateur;

* Conception et reconstruction de deux orgues.

METHODES

Lorgue est une des machines les plus complexes de la Renais-
sance, comme les horloges astronomiques et maritimes.
Comme nous n'avons pas de modeles, il faut reformuler I'an-
tique «recettey, aujourd’hui perdue.

Le critere est donc la connaissance du style de construction
ancien, qui organise la « machine-orgue» de maniére élégante
et minutieuse.

Comme la recherche de cette beauté nous dirige souvent vers
des solutions univoques, la reconstruction est raisonnable.
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LA SONORITE PERDUE: SOURCES

«Je ferai jouer les chitarroni par les musiciens de Casale, avec
I'orgue en bois, lequel est suavissime, et ainsi la signora Adria-
na et don Gio. Batt.a chanteront le beau madrigal « Ahi che
morir mi sento» et 'autre madrigal avec 'orgue seul»2.

L'usage de l'orgue avec tuyaux ouverts en cyprés est am-
plement documenté dans les sources italiennes des 16° et
17° siecles. |l s'agissait d’instruments petits avec un ou deux
registres «laissant de c6té tous les ripieni»3, qui jouaient soit
«a l'octave bassey, soit «a 'octave haute »4.

Il est bien connu que le timbre fondamental et I'idéal sonore
de l'orgue de la Renaissance italienne est le jeu de Principale;
lorsqu'il est construit avec des tuyaux de bois, il est particu-
lierement «suave »5 et «de douce intonation »®.

On parlait de «l'orgue suave aux tuyaux de bois»7; et chez
Corago on peut lire «Le mélange de la voix avec l'orgue de
bois sera toujours plus délicat»®2.

Ce mélange délicat « était confié a des tuyaux de bois de taille
de Principale et d’Ottava»®.

«Lorsque les tuyaux sont entiérement en bois, la perfection
est qu'ils sonnent comme des tuyaux métalliques»*. Cette
sonorité, que I'on obtient avec des tuyaux de cyprés, est de
nos jours perdue.
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LES ORGUES DE BOIS
EN USAGE AUJOURD’HUI

De nos jours, il est normal d’exécuter la musique ancienne
sur des instruments originaux ou des copies de ceux-ci. Cela
permet une meilleure compréhension et restitution de la mu-
sique d’'une époque donnée.

On utilise aujourd’hui le plus souvent des orgues en bois dé-
rivant de la pratique baroque anglo-saxonne avec des tuyaux
bouchés, au sujet desquels, comme le dit Barcotto, «la sono-
rité est artificielle et non naturelle contrairement a celle des
tuyaux ouverts»™.

Dans les rares cas ou il y a des tuyaux ouverts, leur timbre
n'est pas assimilable au Principale italien: il est vague et déco-
loré, ce qui est souvent imputé au résonateur en bois™.

LES ORGUES HISTORIQUES SURVIVANTS

Lunique orgue Renaissance (1570-80) avec tuyaux de bois
de cyprés se trouve a Innsbruck 2 la Silberne Kapelle™ *; il
s'agit d’un orgue positif de construction italienne possédant
plusieurs registres de cyprés et quelques-uns de métal. Cet
instrument est un document trés précieux par son style, sa
sonorité et les mesures de ses tuyaux.

Lautre orgue utile lors de la reconstruction et I'étude de
tuyaux de cypres ouverts se trouve a S. Maria delle Grazie 3
Montepulciano (SI), ceuvre d’Angelo Burati datée de 1713-17".
Ces instruments témoignent que la sonorité de Principale
était recherchée et obtenue en utilisant des tuyaux de bois®.

AUTRES CITATIONS
DE SOURCES HISTORIQUES

«Au sujet des voix qui chantent, I'orgue est considéré le
meilleur soutien de tous [...] et le plus lorsqu’il posséde des
tuyaux de bois [...] qui ne souffrent pas du danger de se dé-
saccorder avec la chaleur.» (Il Corago, avant 1630).

Les sources sont tout aussi claires concernant le réle des
tuyaux en cypres qui rendent les orgues «suaves», « doux»,
«de beauté exquise », «les plus parfaits pour leur douceur et
leur suavité», et méme «pierre d’exemple pour une bonne
sonorité.» (Emilio de’ Cavalieri).

TYPOLOGIE DE LORGUE
A RECONSTRUIRE

«Un orgue de cypres, construit soigneusement en forme de
tabernacle.» "

Les deux orgues originaux uniques cités plus haut sont des
positifs fixes de grandes dimensions et avec beaucoup de jeux.
Par contre, notre projet consiste a construire deux orgues
petits, comme ceux qui sont décrits dans plusieurs sources,
et qui peuvent étre déplacés et utilisés dans des lieux variés
selon les exigences™.

Comme exemple, on cite le concert donné 4 Rome 2 I'église
de la Minerva en 1639, décrit par André Maugars: on y a uti-
lisé des «orgues portatifs, comme c’est la coustume» pour
accompagner dix cheeurs de voix et d’instruments disposés
le long de la nef™. Il s’agissait d’orgues d’'un type spécial, dits
«da concerto»?°.

Etant donné que les sources ne mentionnent pas que ces or-
gues fussent du genre orgue-coffre, je n'ai pas voulu construire
ce genre d’instrument qui est originaire des pays transalpins.
Je m’en suis tenu a la typologie de petits orgues avec une fa-
cade, selon le style italien typique.

Ce choix comporte divers avantages:

¢ Lasonorité du Principale de bois est riche de détails (« buo-
na pronunzia»); la disposition des tuyaux en facade assure
la meilleure diffusion du son;

* Les tuyaux se trouvent a hauteur d’une personne debout;
la propagation est idéale et le son se répand de maniére
«délicaté et suave»;

* Les tuyaux ne sont jamais a terre, & proximité du sol
comme dans les orgues-coffre. Ainsi le son n’est pas absor-
bé par des tapis ou autres objets.

Il n’y a aucun compromis moderne dans ma construction:
pas de ventilateur électrique, ni de transpositeur ou d’octave
chromatique, de roues, etc. Il n’y a aucun matériau moderne.
Tous les travaux sont pensés 2 la lumiére de la pratique de
I'époque.

COMBIEN DE REGISTRES?

«Lorsque l'orgue devra jouer pleinement, on produira I'effet
avec les mains et les pieds, mais sans ajouter d’autres registres,
car la nature de ces concerts doux et délicats ne supporte pas
le bruit d’'un «orgue ouvert» (plein-jeu), qui en outre donne
un effet pédant dans les petits concerts ».

«... avec peu d’accords, a une ou deux voix, en réservant
d’utiliser les mains et les pieds dans les tutti, mais sans ajouter
de jeux»®.

Costanzo Antegnati conseille 'usage du « Principale solo lors-
qu’on accompagne peu de chanteurs »23.

«Les tuyaux du Principale secondo sont en bois,  I'unisson.
avec le premier, et servent a accompagner une voix seule ou
avec instruments »4.

Sur la base de ces indications, les deux orgues construits ont
chacun un seul jeu, le Principale de bois.

ASPECT EXTERIEUR

Le(s) buffet(s) sont décorés par Michele Barchi?s, qui s’est ins-
piré de triptyques de I'époque 1530-45: une esthétique déco-
rative documentée durant tout le Cinquecento, avec quelques
éléments décoratifs marquant la transition vers le 17¢ siécle.
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Quelques informations supplémentaires dans les sources

OCTAVE COURTE
En ltalie, le premier témoignage de l'octave courte a partir
du Do se trouve a Naples en 1505: « prima canna incipientem
ut et residuum re mi fa sol la» (Giovanni Donadio, éléve de
Lorenzo da Prato) .

TOUCHER
«Qu’il ne soit ni profond, ni dur, mais qu’il ait un jeu agréable,
trés doux a la mainy (1508)2.

MATERIAUX POUR LES CLAVIERS
Lusage de buis et de bois noir pour les touches est documen-
té au moins a partir de 14802%. On peut aussi lire: «un organo
con canne di legno e tastatura di bossolo ed ebano» 9.

SOUFFLETS
Les sources documentent des soufflets (de 2 4 4) avec les plis
de bouleau ou autre bois, et cuir de vachette; les poids en
plomb ou en marbre. Dans les instruments transportables, il
était possible de réduire les soufflets dans le buffet3®.
«[...] que ledit orgue ne doive soupirer d’aucune maniére»
(1585)3".
«Pour mainte raison, il sera toujours préférable de fabriquer
les soufflets avec des plis en bois»32.
«Les soufflets doivent se mouvoir délicatement, sans osciller
ou trembler en faisant remarquer la montée ou la descente
dans le son des tuyaux, mais plutét de sorte que le vent soit
régulier, sans aucune ondulation » 3.
«[...] et que les soufflets soient suffisants pour I'orgue, sans
manque de vent [...] (1546).
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L’ACCORD DES TUYAUX

La remarque «et a ceux de bois jai ajouté le plomb qui sert
a les accordery (1662)34, nous dit que I'usage du plomb pour
accorder les tuyaux de bois est attesté en Italie déja durant
le Seicento. Cette technique se retrouve sur l'orgue d’Inns-
bruck. Afin de ne pas obstruer la partie ouverte du tuyau, les
lamelles sont enroulées comme on le fait pour les tuyaux de
métal.

MATERIAUX POUR LE BUFFET

«Cassone dalberoy, «fondo d’abeto d’Alemagna»?, «fondo
di abeto»3 sont les noms utilisés pour «abete rosso» (sapin
rouge, Picea abies) et «abete bianco » (sapin blanc, Abies alba).
Ce sont ces essences qui ont été choisies pour les buffets des
deux orgues.

LA SONORITE ET LHARMONISATION

Outre les expressions déja citées (suave, doux, etc.), les
sources sont riches d’indications au sujet du transitoire d’at-
taque du son.

En 1517, il est demandé a Marco Tinto un orgue «bien har-
monisé, qui parle promptementy; et en 1569, Tommaso de
Verdellis est prié de faire que certains tuyaux «attaquent un
peu plus vitey.

Durant le Seicento, on demande que I'orgue ait une «harmo-
nie argentine, vive et pleine d’esprit sans offenser l'oreille »
(1652), et que I'attaque soit égale «autant dans les dessus que
dans les basses» (1626)37.




DE LA PROPORTION DES BOUCHES

«[...] les tuyaux parlent d'autant plus doucement qu'ils ont la
bouche plus petite » 3,

Dans l'orgue d’Innsbruck, on est immédiatement frappé par
la bouche trés petite des tuyaux: la moitié de la table qui
constitue la face avant du tuyau, correspondant 4 environ
1:7 du périmétre intérieur. La progression des rapports des
bouches va en augmentant jusqua 1:5,5 dans les aigus. Dans
I'orgue de Montepulciano, par contre, la largeur des bouches
est toujours la plus grande possible, 4 savoir 1:4 du périmétre.
Dans les instruments que j’ai construits, j’ai choisi une valeur
intermédiaire de 1:5,2.

CONCLUSIONS

«Duoi organi per Monteverdi» de Walter Chinaglia met a
nouveau entre les mains des musiciens le son historique du
Principale de cyprés, «doux», «suave» et de «bonne pro-
nonciation ».

Nous espérons que les «experts joueurs et chanteurs» et
tous ceux «qui s’y connaissent en matiére d'orgues» (1538),
en fassent usage dans les exécutions historiques des 16¢ et
17¢ italiens et que I'usage des jeux bouchés soit relégué dans
des exécutions moins soucieuses de vérité historique.

UN DOCUMENTAIRE

Le parcours de recherche et de reconstruction a été filmé
dans le documentaire «Duoi organi per Monteverdi» de
Sol Capasso®. On y trouvera également des exemples so-
nores sur Soundcloud. Le site Internet est www.organa.it/
monteverdi/italiano.html.

LORGUE DE 8 DIT
«ALLOTTAVA BASSA » +

* Un seul registre de Principale 8 réel

* 47 tuyaux de bois de cyprés, tous ouverts selon les mesures
de l'orgue de la Silberne Kapelle d’Innsbruck en Autriche

¢ Clavier de 47 touches Do1 a Rég, premiére octave courte,
plaquées de buis et de noyer

¢ Deux soufflets pouvant s’insérer dans le buffet, actionnés a
la main avec des poids en plomb

* Buffet peint en sapin. La partie inférieure contient les 13
tuyaux les plus graves; la partie supérieure contient les
soufflets, le sommier, le clavier et les 34 tuyaux restants.
Les deux parties se posent I'une sur l'autre

* Lafacade est en trois champs de 5-5-5 avec les tuyaux ap-
partenant a la troisiéme et quatriéme octave

* Les porte-vents sont entiérement gravés dans le bois

* Le diapason est La=465 Hz, mésotonique 4 % de comma

* Les dimensions: 75x73x115 cm (base) ; 87x71x45 cm (partie
supérieure)

ORGUE DE 4, DIT
«ALLPOTTAVA ALTA» +

* Un seul jeu de Principale 4’ réel

* 31 tuyaux de bois de cypreés, tous ouverts avec les mesures
de l'orgue de la Silberne Kapelle a Innsbruck

¢ 31 touches de Do1 a Lag, premiére octave courte, sans
Sol#4, plaquées de buis et noyer

* Deux soufflets, 'un fonctionnant comme réservoir placé
sur le toit de I'orgue, 'autre comme pompe actionnée 3
main ou au pied

* Buffet en sapin peint

* Fagade de 3 champs 5-3-5 avec tuyaux appartenant 2 la se-
conde octave; la fagade se trouve du c6té opposé au clavier

* Porte-vents gravés

¢ Diapason La=465 Hz, mésotonique a ¥ de comma

¢ Dimensions: 87x70x45 cm

ORGANA de Walter Chinaglia
Via Montebello 10, IT-22072 Cermenate (CO), Italie
Tel/fax +39 031 772776, mobile +39 340 966 7803

walter.chinaglia@gmail.com
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